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RESUMO

Olinda é Patriménio Historico e Cultural da Humanidade desde 1982, mas atualmente a
cidade possui edificios histéricos em estado de degradacdo e abandono. Esse trabalho
tem por objetivo elaborar um projeto de intervencdo arquitetbnica no Cine Duarte
Coelho, na cidade de Olinda- PE. A metodologia utilizada foi baseada compreensao
dos referenciais tedricos referentes a Patrimbnio, Teorias Intervencionistas, Cartas
Patrimoniais, Teoria da Restauracdo e Acessibilidade. Os estudos de casos
contribuiram para a elaboracdo do projeto de intervencdo arquitetdnica de um Cine-
Teatro. Como resultado do trabalho foi proposto um projeto de intervencao
arquitetonica no Cine Duarte Coelho, fundamentada na situagéo atual do edificio do

seu entorno de acordo com as normas arquitetonicas.

Palavras- Chaves: Patrimdnio; teorias intervencionistas; intervencao arquiteténica.



ABSTRACT

Olinda isHistorical and Cultural heritage of humanity since 1982, but currently the city
has historical buildings in a State of deterioration and abandonment. This work aims to
develop an architectural intervention project at the Cine Duarte Coelho, in the city of
Olinda-PE. The methodology used was based understanding of theoretical references
regarding patrimony, Interventionist Theories, Letters of assets, theory of Restoration
and accessibility. The case studies contributed to the preparation of the architectural
intervention project of a Cine-Teatro. As a result of this work was proposed an
architectural intervention project at the Cine Duarte Coelho, based on the current

situation of the building of your surroundings in accordance with architectural standards.

Key-words: Heritage; interventionist theories; architectural intervention.
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INTRODUCAO

Apesar de Olinda possuir varias tradicfes culturais tais como, o carnaval dos
bonecos gigantes, o artesanato das cores vibrantes, a gastronomia peculiar e ser
Patrimdnio Historico e Cultural da Humanidade, atualmente a cidade, ndo possui um
cinema de rua em funcionamento que possa divulgar um patrimonio de tdo grande

porte.

O Cinema Duarte Coelho foi implantado em Olinda no bairro do Varadouro, area de
preservacao ambiental do Sitio Historico de Olinda. O projeto foi desenvolvido pelo
engenheiro Jorge Martins na década de 40, periodo do apogeu do cinema, tendo
sido inaugurado no dia 16 de outubro de 1942. A administragdo do cinema era feita
pela empresa Sao Luis, responsavel por alguns cinemas de Olinda e Recife. Tal
empresa, administradora, fechou o Cine Duarte Coelho e outros cinemas de sua
posse, pois ja ndo estavam obtendo lucros. Entdo em 01 de agosto de 1980, o
tradicional Cine Duarte Coelho encerrou suas atividades. A partir dessa data, o
cinema ndo mais voltou a funcionar, ficando o edificio entregue ao abandono e a

degradacéo.

Em meados da década de 1980, o cinema foi tombado pela Prefeitura Municipal de
Olinda na gestdo do entdo prefeito Germano Coelho, levando em consideracdo a
urgéncia de se tomar providéncias no sentido de impedir a perda total de um
equipamento de cultura e lazer da populacéo olindense, destacando ainda o fato de
nao haver um unico edificio destinado a exibicbes de filmes naquela cidade em

funcionamento.

Ha mais de 30 anos o Cine Duarte Coelho, um dos patriménios historicos da cidade

encontra-se sem uso, levando-se em conta o ano em que foi desativado (1980).

Por tanto esse projeto de intervencédo contribuira para resgatar a funcéo cultural do
edificio na cidade e na sociedade. Olinda pelas suas caracteristicas de Patrimdnio
Histérico e Cultural da Humanidade declarada pela UNESCO em 1982, reconhecida

como polo turistico da regido metropolitana do Recife, tem justificada a intervencgéo
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de um espaco destinado as atividades culturais que corresponda ao seu grande

volume de manifestagfes artisticas e culturais.

Por se tratar de um dos poucos cinemas do municipio e estar localizado em um
poligono tombado pelo IPHAN, Instituto do Patrimbnio Histdrico e Artistico Nacional,
referendado pela Lei Municipal que trata da Legislacdo Urbanistica dos Sitios
Historicos de Olinda, a restauracdo do Cine Duarte Coelho, recuperarda o edificio
tombado, também proporcionara o aumento da gama de opc¢des turisticas e de lazer
do local e possibilitara a divulgacédo da cultura e do patriménio olindense através de
pecas teatrais, flmes e documentarios, mostrando a histéria de Olinda e seus
principais pontos turisticos, em um edificio tombado.

O trabalho tem como objetivo geral fazer um projeto de intervencéo arquitetdnica no
Cine Duarte Coelho adicionando novas funcdes ao cinema como a de teatro. Para
concretizar o objetivo geral foram definidos os seguintes objetivos especificos,
identificar os usos adequados do Cine Duarte Coelho, diagnosticar as atuais

condicBes do edificio, analisar a localizacéo e o entorno do cinema.

O método de estudo, analise e desenvolvimento desse projeto contempla as

seguintes etapas:

Em primeiro momento, realizar uma pesquisa bibliografica a partir de consultas em
livros, artigos, sites, trabalhos de graduacéo; leis e normas correspondentes ao tema
de Intervencdo Arquitetbnica no Patrimbénio Cultural, buscando embasamento
conceitual e referencial tedrico para elaboracdo do projeto de intervencédo no Cine

Duarte Coelho.

Em segundo momento a pesquisa se aprofundara na andlise de Estudos de Caso,
com exemplos de Cine-Teatro na Regido Metropolitana do Recife (RMR), além de
desenvolver uma analise comparativa entre as diversas caracteristicas existentes, 0s
pontos positivos e negativos dos projetos com o objetivo de buscar uma proposta
adequada para o Cine Teatro Duarte Coelho. O Cine Olinda/ PE foi o primeiro
escolhido por estar passando por uma intervencdo arquitetonica além de esta

situado no mesmo municipio que o Cine Duarte Coelho; O Teatro do Parque/ PE foi

-15-



0 segundo, por se tratar de um teatro que exibia eventualmente sessfes de cinema,
além de ter passado por intervencdes; O terceiro, Teatro Apolo pelo formato da area
destinada a plateia e ao palco ser semelhante ao do Cine Duarte Coelho, além de
também ter passado por processo de intervencdes.

Posteriormente sera indispensavel um estudo local, de onde o Cine Duarte Coelho
esta implantado, para que seja feito a caracterizacdo do prédio, através do mapa de
danos e o0 mapeamento do entorno do edificio inserido no Sitio Histérico. Também
sera necessaria a contextualizacdo geral da cidade de Olinda, resgatando a sua
histéria.

E por fim, sera elaborado o Projeto de Intervencédo Arquitetdnica no Cine Duarte
Coelho seguindo as etapas do processo projetual visando a importancia da

conservacao do Patriménio Cultural e Arquitetdnico.
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CAPITULO I- REFERENCIAL TEORICO

Entende-se como Projeto de Intervengdo no Patrimoénio Edificado, elementos
necessarios para execucao de acdes que tenham como objetivo prolongar a vida de
uma edificacdo. Essas acOes devem englobar conceitos de restauragéo,
manutencéo, estabilizacdo, requalificacdo ou outros. Cada um destes conceitos
corresponde aos diversos tipos de intervencdes, que depende, principalmente, do
estado de conservacgao do Bem.

A base principal dessa pesquisa esta composta por conceitos que visam maior
aprofundamento na area de patrimbnio histérico, porém com maior atencdo na
preservacao do patrimonio cultural, na conservacéo, e na restauracao, que por sua
vez sao os tipos de Intervengdes Arquitetdnicas que servirdo como diretrizes para a
elaboracdo do projeto. Em conjunto com esses conceitos que serdo adotados para o
Projeto de Intervencdo, esta a busca por fontes teoricas que ressaltem a importancia

da conservacao.

1.1. O PATRIMONIO: UM BEM A SER PRESERVADO

O patriménio histérico se fundamenta em antigas construcdes e seus artefatos que
representam geracdes passadas fazendo parte da identidade cultural e historia de
uma populacdo. Ao nome de patriménio histérico também pode ser acrescentado o

adjetivo artistico.

De acordo com o IPHAN (2013), patriménio historico e artistico € o conjunto de bens
moéveis e imdveis existentes no pais e cuja conservacdo seja de interesse do
publico. O patriménio cultural se divide em: patriménio material e patrimbnio
imaterial, sendo o primeiro classificado como arqueoldgico, paisagistico e

etnografico; historico; belas artes; e das artes aplicadas.
E para a UNESCO (2013) o Patrimoénio Cultural Imaterial é considerado como as

praticas, representacdes, expressdes, conhecimentos e técnicas - junto com 0s

instrumentos, objetos, artefatos e lugares culturais que lhes sdo associados - que as
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comunidades, 0s grupos e, em alguns casos, os individuos reconhecem como parte

integrante de seu patrimonio cultural.

O Servico do Patrimbnio Historico e Artistico Nacional — SPHAN, foi idealizado no
ano de 1937 com o objetivo de preservar o legado cultural do Brasil, atualmente
denominado de Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional — IPHAN, por
meio da Lei n°® 378. O IPHAN tem como objetivo preservar o patriménio artistico e

cultural brasileiro.

De acordo com Fonseca (2005), foi dado inicio nos anos 1970 trabalhos de
intervencdo que seguiam uma ideologia preservacionista que tornasse plausivel a
revitalizacdo do meio urbano. Nesta fase eram prestigiados os monumentos de
maneira que fossem respeitadas a sua parte externa, adequando o interior conforme

as necessidades da atual funcéo ali exercida pelo homem.

Ao ser definido pelo IPHAN (2001), monumento entende-se por todo produto
arquiteténico isolado ou nao, seja em meio rural ou urbano, que destaque-se como
marco do ponto de vista historico e cultural perante uma civilizacdo e que recorde

um acontecimento ou um personagem do passado.

Observando a definicAo de monumento anteriormente citado podemos considerar o
Cine Duarte Coelho como um monumento, j4 que este destacou- se, como um dos
principais instrumentos de lazer e cultura nas décadas de 40 e 50, na cidade de
Olinda.

1.2. TEORIAS INTERVENCIONISTAS

As teorias intervencionistas surgem para consolidar as varias nocdes de restauro
aparecidas por diferentes tedricos, principalmente, na época do Renascimento e da
Revolucdo Francesa. A seguir serdo apresentados alguns tedricos que foram
fundamentais para firmar as teorias intervencionistas, tais como, Viollet-le-Duc, John
Ruskin, Camilo Boito e por fim Cesare Brandi. Os conceitos e métodos de
intervencédo defendidos por Cesare Brandi, servirdo como embasamento principal

para a elaboracdo do projeto de intervencéo arquitetdnica desse trabalho.
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As nocoes ligadas ao restauro apareceram durante o Renascimento. Essas nogdes
foram aprofundadas gradualmente no periodo que compreende o século XV e 0
XVIII e serviram como embasamento para a elaboracéo das teorias de restauragao,
tais como, o respeito pela matéria original, a ideia de distinguibilidade, a no¢cédo de

ruptura entre o passado e presente entre outras.

Na época do Renascimento, era grande o interesse pela cultura grega classica. Os
artistas dessa época inspiravam-se na Antiguidade grega para renovar a linguagem
estética. Nesse periodo do Renascimento era comum em edificios que néo tivessem
mais uso, a reposicdo de partes faltantes da edificagdo, para que melhor
correspondessem a padrbes estéticos e as necessidades da época. Em
contrapartida existiam também, exemplos de obras onde o0s acréscimos eram
removidos para que o edificio retomasse a sua caracteristica original (BRAGA,
2003).

Esses eram dois aspectos opostos, 0 da reposicao das partes da edificacdo e a da
remocado dos acréscimos, que marcam um periodo que ja mostrava uma
preocupacdo com a conservacdo de monumentos que eram considerados

significativos para civilizacao.

Os avancos das pesquisas cientificas contribuiram com a constante preocupacao da
manutencdo do edificio histérico. Em Roma, no século XIX, surgiram novos
conceitos de intervencdo arquitetbnica nos monumentos, como o de anastilose,
recomposicdo com partes originais do monumento, e 0 de reintegracao,

recomposicao de partes faltantes do monumento.

No periodo da Revolugdo Francesa (1789-1799) houve uma grande onda de
vandalismo, nessa mesma época, 0 movimento eclético estava em destaque. Surge
nesse contexto o tedrico Viollet-le-Duc, historiador de arquitetura, escritor,
desenhista e construtor, Viollet se colocava na posicado de arquiteto criador da obra
para justificar os complementos executados, na busca de uma unidade estilistica

arquitetdnica.
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Viollet-le-Duc procurava entender como o projeto foi desenvolvido, nédo se
contentava em fazer uma reconstituicdo hipotética das caracteristicas originais da
obra, mas procurava fazer uma reconstituicdo concreta daquilo que teria sido feito,
ou seja, uma reformulacdo ideal do projeto, préximo ao real. Duc ainda salientava
que as partes retiradas de uma obra ndo deveriam ser substituidas por outras a ndo

ser se fossem executadas com materiais melhores e mais duraveis.

De acordo com Viollet-le-Duc, “restaurar um edificio ndo é conserva-lo, ou repara-lo
ou refazé-lo, é restitui-lo a um estado de inteireza que pode jamais ter existido em
um dado momento” (CHOAY, 2001, p. 156).

Por outro lado John Ruskin, escritor e critico britanico, acreditava que as obras
arquitetdénicas nao poderiam receber qualquer tipo de complemento, e valorizava as
ruinas a ponto de recomendar que projetos de arquitetura fossem desenvolvidos

considerando seu estado de conservacao depois de alguns séculos ja edificado.

Na sua definicdo de restauracdo, Ruskin considerava a real destruicdo da obra,
levava em conta as transformacdes feitas ao decorrer do tempo, a Unica intervencéo

gue poderia ser admitida era a de conservacao do patrimoénio.

Para Ruskin, “querer restaurar um objeto ou um edificio é atentar contra
autenticidade que constituia sua propria esséncia. Ao que se parece, para eles o

destino de todo monumento histérico € a ruina progressiva” (CHOAY, 2001, p.155).

Camilo Boito, arquiteto, restaurador e teorico, assumiu na Italia uma posicao
intermediaria entre Viollet-le-Duc e John Ruskin. Para Boito os elementos destinados
a substituir as partes faltantes deveriam integrar-se harmoniosamente ao edificio,
distinguindo-se, todavia, das partes originais a fim de que a restauracdo nao

falsifique a obra.
Assim como Ruskin, Cesare Brandi, professor de histéria, afirmava que as marcas

do tempo tém valor histérico, mas era a favor de intervencdes de restauro como

Viollet-le-Duc, apesar de ter uma posicao diferenciada com respeito a autenticidade
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da obra, ou seja ele concordava com alguns aspectos defendidos por pensadores
divergentes.

Para Brandi, a restauracao deve dirigir-se ao restabelecimento da unidade potencial
da obra de arte, sempre que isso seja possivel, sem cometer uma falsificacdo

histérica, e sem apagar sinais alguns do transcurso da obra de arte no tempo.

Em uma restauracdo quando se reconstroi a matéria pode ser quimicamente
a mesma, mas pertencendo a época diferente se comete um falso histérico.
“A matéria ndo sera de modo algum a mesma se nao for convertida em
histéria através da intervengdo humana” (BRANDI 2004, p. 21).

Brandi também destaca a importancia do entorno, de forma que a transferéncia de
uma obra s podera ocorrer se for a ultima forma de conservacdo. Nao se pode
intervir por analogia na obra de arte mutilada e reduzida a fragmentos. Brandi admite
gue seja realizada a restauracao desde que respeite dois aspectos, 0 estético e 0
historico, fixando o limite daquilo que pode ser o restabelecimento da unidade

potencial, sem que se cometa um falso historico.

As Cartas Patrimoniais surgem a partir de encontros nacionais e internacionais dos
tedricos, citados anteriormente e outros ndo mencionados, com o0 objetivo de
registrar grande parte dos conceitos, teorias e métodos de restauro, tornando-se

assim um documento de referéncia para intervencoes.

1.3. AS CARTAS PATRIMONIAIS

As cartas patrimoniais surgem para consolidar e estender os valores culturais,
estabelecer os principios teéricos mais gerais e as diretrizes da forma como se deve
intervir em areas de patriménio. O surgimento das cartas patrimoniais teve grande
importancia para intervencdo em sitios historicos. As cartas que servirdo como
embasamento desse trabalho serdo as cartas de Atenas que trata do monumento
isolado, a de Veneza, que salienta ndo apenas o monumento, mas também o
conjunto urbano, e principalmente, a carta de Burra que trouxe conceito de
preservacao, conservacao e restauracdo. Esses conceitos serdao mostrados a seguir

para uma melhor compreensao.
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Os conceitos de conservacgdo, preservagao e restauracao, além das definicdes dos
bens que devem ser protegidos foram modificados constantemente nos varios

encontros internacionais.

Surge no século XIX um pensamento mais elaborado e estruturado sobre a
conservacdo do patriménio cultural, mas somente no inicio do século XX atitudes

concretas e legislacdes sdo postas em prética.

De acordo com Choay (2011), a conservagao de um monumento engloba as demais
acOes que deve ser executada para sua manutencdo, como preservagao e
restauracdo. O uso periodico do edificio obedecendo a funcéo prevista pelo projeto

ja € o primeiro fator para se ter sua conservacao garantida.

Para Brandi (2004), restaurar € qualquer tipo intervencao dirigida a desenvolver a

eficiéncia a um produto da atividade humana.

De acordo com o IPHAN (2004), a preservacao sdo técnicas realizadas em uma
obra de arte ou arquitetura, tendo como objetivo a salvaguarda do bem como

testemunho histérico de uma civilizacao.

Com o conhecimento da definicdo de preservacéo, conservacdo e restauracao, a
seguir serdo apresentadas as cartas patrimoniais citadas anteriormente, que

servirdo como embasamento para o projeto de intervencéo arquitetdnica.

1.3.1. Carta de Atenas

Em 1931, surge a carta de Atenas. Em seu texto € predominante os principios
referentes a conservacdo do monumento. E recomendado que mantenham- se os
usos dos monumentos para que seja assegurada a continuidade de sua vida devido
ao seu carater historico ou artistico.

Ao se tratar de ruinas sempre que o caso permita pode ser realizada anastilose,

recomposi¢cao das partes originais do monumento, desde que 0S novos materiais
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necessarios a esse trabalho sejam reconheciveis. A seguir serdo mostradas

recomendacgdes presentes na Carta de Atenas:

- As doutrinas e principios gerais da restauracdo, afirmando a
particularidade de cada monumento no que se refere a solugcdo proposta
(cada caso merece uma analise [ou acado] especifica); a utilizacdo dos
edificios monumentais de modo a garantir a continuidade de sua vida.

- A valorizacdo dos monumentos quanto ao entorno, garantindo a
ambiéncia e as perspectivas principais.

- Os materiais de restauragcdo e a utilizacdo de materiais e técnicas
modernas, sem alteracdo do aspecto e do carater do edificio a ser
restaurado.

- A deterioragdo dos monumentos pelos agentes atmosféricos requer
aprofundamento das pesquisas nas areas das ciéncias fisicas, quimicas e
naturais.

- A técnica da conservacdo deve ser definida a partir de analises
criteriosas das causas dos degradados.

- A conservacdo de monumentos e a colaboragdo internacional
definindo meios de cooperacao técnica e moral e o papel da educacédo para
0 respeito aos monumentos, e a utilidade de uma documentacdo
internacional para a pratica preservacionista de cada nacao.

- Anastilose dos monumentos da Acrépole (BRAGA, 2003, p.12).

A Carta de Atenas contribuira para o desenvolvimento do projeto de intervencao
arquiteténica no Cine Duarte Coelho proposto nesse trabalho, tendo em vista que a
carta recomenda que o uso do monumento, deve ser mantido para assegurar a

continuidade historica e cultural.

1.3.2. Carta de Veneza

A Carta de Veneza foi elaborada em 1964, nela se amplia o conhecimento do
patriménio ao entorno, onde passa a ser analisado o meio onde se situa o

monumento, bem como o sitio histérico ou rural.

A conservacao e a restauragdo visam assegurar ndo apenas a obra de arte, mas
também o testemunho histérico da civilizagcdo perante as geracbes futuras. O
monumento € inseparavel da historia de que é testemunho e do meio em que se
situa, por isso ndo é tolerado o seu deslocamento, exceto quando for a Unica forma

de conservacao.

Para o IPHAN (2004) a restauracdo devera ser precedida e acompanhada de um

estudo histérico do monumento. Os monumentos destinados a substituir partes
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faltantes devem ser integrados harmoniosamente com o conjunto, distinguindo-se
das partes originais a fim de que a restauracdo néo falsifigue o bem. Os acréscimos
poderdo ser tratados na medida em que respeite o equilibrio da composicdo do

ambiente.

De acordo com o que diz a Carta de Veneza (1964), o conceito de monumento
histérico é aplicado, de maneira que este passa a ser entendido como o testemunho
da civilizacdo e a um evento marcante da histéria. Contam como recomendacdes
pertencentes ao documento:

- Art. 3°_ A restauragdo deve ressaltar a obra de arte e relembrar
sempre o testemunho historico;

- Art. 4° A manutencdo permanente € uma condicdo para a
conservacao e restauracao;

- Art. 5°_ Regulamenta que a conservagcdo do monumento sera
favorecida pela funcao util a sociedade que este tiver. Incentivada ao
uso e a funcionalidade dos monumentos pelo entendimento de que
isto lhe garantira uma manutencdo permanente sem a penalidade do
choque com a decoracéo e disposicao dos edificios que o entornem.
Sob esta premissa poder- se- a autorizar as adaptacbes que as
mudancas culturais e econémicas da contemporaneidade exigir;

- Art. 13° Os acréscimos serdo admitidos sob a condi¢cdo de que
estes respeitem o equilibrio da composicao do edificio auténtico e de
suas relacdes com o Meio Ambiente; (CARTAS PATRIMONIAIS,
2009, p.2)

Posteriormente no capitulo 1l seré visto que o Cine Duarte Coelho precisara receber
materiais para substituir as partes faltantes, além de alguns acréscimos, tais como a
rampa de acessibilidade, essas duas acdes de intervencao defendidas na Carta de
Veneza servirdo para fundamentar a proposta de intervencéo arquitetonica no Cine

Duarte Coelho.

1.3.3. Carta de Burra

Durante o encontro do Conselho Internacional de Monumentos e Sitios- ICOMOS,
em 1980 na Australia, foi desenvolvida a carta de Burra que tinha como principal
finalidade definir diretrizes para organizar a questdo das intervencbes em
monumentos historicos, delimitando as ac¢des de manutengdo, conservacao,
preservacao, restauracao e reconstrucao.

De acordo com o IPHAN (2013) entende-se como conservacgéo o conjunto de acdes

preventivas destinadas a manter, principalmente, a edificagdo em bom
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funcionamento e uso pertencentes ao patrimbnio edificado. Engloba um ou mais
tipos de intervencdes. Estabelece a execugcdo de reparos periddicos e partes
degradadas por agentes humanos ou naturais, sejam estes decorrentes dos

materiais empregados em sua construcdo, sejam estes oriundos das intempéries.

O documento da Carta de Burra mostra recomendacdes em relacdo a conservagao
do bem:

- Art. 2° O objetivo da conservacado é preservar a significacédo
cultural de um bem; ela deve implicar medidas de seguranca e
manutencdo, assim como disposicbes que prevejam sua futura
destinacao;

- Art. 5° Na conservacdo de qualquer bem deve ser levado em
consideracgdo o conjunto de indicadores de sua significag&o cultural;

- Art. 8°_ A conservacéo de um bem exige a manutencdo de um
entorno visual apropriado, no plano das formas, da escala, das
cores, da textura, dos materiais etc. Ndo devera ser permitida
qualquer nova construcdo, nem quaisquer demolicGes ou
moadificac6es suscetiveis de causar prejuizo ao entorno. A introducéo
de elementos estranhos ao meio circundante, que prejudiquem a
apreciacdo ou fruicdo do bem, deve ser proibida; (CARTAS
PATRIMONIAIS, 2004, p.249).

A preservacdo sera a manutencdo do estado de um bem e da desaceleracdo do

processo de degradacao do edificio. De acordo com o documento:

- Art. 11° A preservacdo de impde nos casos em que a prépria
substancia do bem, no estado em que se encontra, oferece
testemunho de uma significacdo cultural especifica, assim como nos
casos de insuficiéncia de dados que permitam realizar a
conservacao sob outra forma;

- Art. 12° A preservacao se limita & protecdo, & manutencao e a
eventual estabilizacdo da substéncia existente. Ndo poderdo ser
admitidas técnicas de estabilizacdo que destruam a significacdo
cultural do bem. (CARTAS PATRIMONIAIS, 2004, p.250).

Segundo o IPHAN (2004) a restauracdo sera o restabelecimento de um bem em um
estado anterior conhecido. S6 poderé ser realizada se houver dados suficientes para
tal, e se o restabelecimento desse estado conduzir a uma valorizacdo da
significacdo cultural do bem referido. Baseia-se no conjunto de testemunhos
disponiveis, sejam materiais, documentais ou outros, e deve parar onde comeca a

hipétese.
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Na restauracdo podem-se repor os elementos desmembrados de acréscimos que
alterem sua feicdo original, e se o bem pertencer a véarias épocas deverd ser
respeitado. S6 se justifica a retirada de elementos para a colocagdo de outro, se

tiver pouco significado cultural.

A reconstrucdo serd o restabelecimento, com o maximo de exatiddo, de um estado
anterior conhecido. Deve se limitar a colocacdo de elementos destinados a
completar as partes faltantes e devem ser distinguidas quando examinadas de perto.

A adaptacdo serd o agenciamento de um bem a uma nova destinacdo sem a
anulacéo de seu significado cultural. O uso compativel acarretara uma utilizacao que
nao impliqgue mudanca na significacdo cultural do Bem, modificacbes que sejam
substancialmente reversiveis, ou que requeiram um impacto minimo, devera ser
realizada apenas quando for a Unica alternativa de conservacdo desde que nao

desenvolvam prejuizos a sua significacéo cultural.

A Carta de Burra assim como a Carta de Atenas e a Carta de Veneza servirdo como
documentos fundamentais para basear a elaboracdo do projeto de intervencdes
arquitetdnicas proposto nesse trabalho, tendo em vista que elas defendem acdes
como a retomada do uso de um bem, os acréscimos, desde que ndo haja uma
falsificacdo do edificio, além das modificacbes, essa podera ser realizada se for o

unico modo de conservacao, entre outras.

1.4. TEORIA DA RESTAURACAO

A restauracao consiste em recuperar uma obra que pode acontecer de dois modos,
a primeira fazendo uma reconstituicdo histérica e a segunda fazendo uma

intervencéo respeitando o seu carater, fungéo e forma.

Segundo Azevedo (1987), a restauracdo € uma intervencdo destinada a eliminar a
degradacéo fisica e funcional de uma obra e permitir seu pleno uso social evitando
assim sua disfungdo, abandono e, consequentemente, destruicdo. Assim

restauracdo trata-se do conjunto de trabalhos de regeneragcdo de uma ou mais
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edificacBes de importancia historica, cujo resultado deve refletir as condi¢des reais

em que tais obras eram utilizadas.

Ainda de acordo com Azevedo (1987) entre o final do século XIX e o inicio do século
XX, havia a necessidade de transformar o restauro em um ato cientifico, formado por
principios e metodologias que respeitassem 0s monumentos, tendo em vista as mas
restauracfes que estavam causando prejuizos as obras mais do que a prépria
degradacgéao vinda com a acao do tempo.

No século XX um dos pensadores de destaque no campo das intervencdes foi
Cesare Brandi. Durante essa época Brandi desenvolve a teoria da restauracdo, em

gue aponta 0s preceitos tedricos que serviram de embasamento a pratica do

restaurador.

Pela primeira vez em 1963, Brandi mostra em seu texto o conceito de restauro como
‘o momento metodolégico do reconhecimento da obra de arte, na sua consisténcia
fisica e na sua duplice polaridade estética e histérica, com vistas a sua transmissao
para o futuro” (BRANDI 2004, p.30).

Em sua teoria Brandi (2004) define a restauracdo como, “qualquer intervencgao
voltada a dar novamente eficiéncia a um produto da atividade humana” (BRANDI
2004, p.23). Reconhecendo a ligacéo que existe entre a restauracao e a obra de arte

e o fato de que a obra de arte é quem condiciona a restauracdo e nao o contrario.

Do seu conceito de restauro extrai dois axiomas. No primeiro axioma “restaura-se
somente a matéria da obra de arte” (BRANDI, 2004, p.31), que se refere aos limites
da intervencdo restauradora, levando em conta que a obra de arte em seu
significado é um ato mental que se manifesta através da matéria e € sobre essa
matéria, que se degrada que se intervém e ndo sobre esse processo mental, no qual
€ impossivel agir. Dai decorreu as criticas as restauracées baseadas em suposicdes
sobre o estado original da obra, consideradas a serem meras recriacdes fantasiosas,

gue deturpam o usufruto da verdadeira obra de arte.
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No segundo axioma “a restauragdo deve visar o restabelecimento da unidade
potencial da obra de arte, desde que isso seja possivel sem cancelar nenhum traco
da paisagem da obra de arte no tempo” (BRANDI 2004, p.33). Ainda que se busque
com a restauracdo a unidade potencial da obra, ndo se deve com isso sacrificar
veracidade do monumento, seja através de uma falsificacao artistica, seja através de
uma falsificacdo historica. E necessario que se faca referéncia a unidade potencial
para que possam ser definidos os limites da restauragéo.

Brandi (2004) desenvolveu alguns principios praticos, tais como o principio de
distinguir, em que a intervencdo da parte restaurada da obra seja invisivel a
distdncia em que a obra de arte é observada, mas seja reconhecivel quando se
chega a uma visdo aproximada. Outro principio € o da reversibilidade, ou seja,
gualquer intervencdo de restauro realizada, ndo deve tornar impossivel uma

intervencéo futura, ao contrario, deve facilitar, ser reversivel.

Na teoria da restauracdo, Brandi cita a conservacao da patina, jA que ela é um
documento da obra de arte no decorrer do tempo. Comenta sobre as intervencdes

voltadas a integrar as lacunas da obra, por induc&o ou por aproximacao.

Qualquer intervencdo voltada a integrar por inducdo ou aproximacdo a
imagem nas suas lacunas € uma intervencdo que exorbita da consideracédo
da obra de arte que somos obrigados a observar; dado que ndo somos artista
criador, ndo podemos intervir no curso do tempo e nos inserirmos com
legitimidade naquele momento em que o artista estava criando a parte que
agora falta. A nossa Unica postura, em relacdo a obra de arte que entrou no
mundo da vida, é considerar a obra de arte na presenca atual que se faz
realidade em nossa consciéncia e de restringir nosso comportamento em
relacdo & obra de arte ao respeito pela obra de arte, 0 que implica a sua
conservacdo e o respeito a integridade daquilo que chegou até né, sem
prejudicar o seu futuro (BRANDI, 2004, p. 125).

Ainda nessa obra, é abordado um novo tema sobre a conservacgao preventiva. Esta
trata de conservar e transmitir a obra de arte para o futuro. Determina a area da
restauracdo preventiva como protecdo, remove 0S perigos, assegurando as
condi¢cBes favoraveis. Mas para isso a obra de arte tera que ser examinada primeira

em relacdo a eficiéncia da imagem que nela se concretiza, e o estado de

conservacao das matérias que ela é feita.
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A Teoria da Restauracdo teve a contribuicdo de cada um dos tedricos da
restauracdo. E dai que Brandi constréi sua concepgédo a partir dessas ideias e da
experiéncia acumulada por ele ao longo dos anos. Essa obra possui grande valia até
os dias de hoje no campo da restauragdo, serve como base para qualquer

intervencdo a ser realizada em um monumento historico.

1.5. ELEMENTOS NECESSARIOS PARA UM CINE- TEATRO

De acordo com Littlefield (2011) os teatros se encaixam de acordo com o tamanho
das edificacdes, podem ser de pequeno, médio e grande porte. As categorias séo
determinadas por diversas escalas, tais como, a capacidade de assentos, o tamanho

do palco, que varia de acordo com o formato, e os bastidores.

Geralmente os teatros de pequeno porte sdo aqueles que possuem entre 100 e 420
assentos e nao possuem uma variedade de equipamentos de palco. Eles podem

acomodar producdes pequenas, cujo, o elenco maximo nao passa de 20 pessoas.

O Cine Duarte Coelho anteriormente quando exercia sua funcdo, possuia 380

assentos, o que o torna um Cine- Teatro de pequeno porte.

Em grande parte dos espetaculos o formato do palco se restringe ao formato italiano
e ao palco projetado. O formato italiano € o mais convencional que coloca a plateia
voltada para o palco, visualizando a apresentacdo por meio de uma imensa

abertura. A imagem a seguir mostra as dimensdes de um palco italiano (Figura 1).
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FIGURA 1- Dimensao de um palco italiano

FONTE: Littlefield (2011).

O palco projetado ndo possui a abertura, colocando a plateia e os artistas no mesmo
espaco, o palco projetado é mais indicado para apresentacfes de pequeno porte,
gue é o caso do Cine Duarte Coelho. No posicionamento tradicional, a area para a
orquestra se localiza entre a plateia e o palco. Os formatos mais comuns da area
destinada a plateia séo o da ferradura, o do leque, e o modelo em “"U”". O formato
em U é o que mais se a semelha ao formato do Cine Duarte Coelho, tendo em

vista que o Cine ndo possui balcdes ao redor da plateia. (Figura 2).
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FIGURA 2- Tipos de formatos de auditérios

a b -

palco [] fosso da orquestra
B plateia Bl baicdes

FONTE: Littlefield (2011).

Segundo Littlefield (2011), as paredes laterais da sala de cinema ndo devem ser
paralelas, sendo o formato de leque o mais indicado para uma melhor acustica. Os
auditorios devem ter sua estrutura com fechamentos proprios para evitar sons
externos, todos os acabamentos internos, piso, parede, forro e assentos, precisam

absorver os ruidos.

No que se refere ao ambiente interno de um auditério para cinema é necessario
evitar as cores claras e superficies refletivas, com o objetivo de evitar qualquer

distracdo durante a projecao.

O bastidor é formado por dois espacos: 0 espago associado ao palco, composto por
depdsito de aderecos, cenario, equipamentos de iluminacdo, equipamentos de som
e sala técnica, e pelo espaco destinado aos atores, composto por camarim, depdsito
de figurino e banheiros. Os camarins individuais com banheiro privativo de porte

médio tem uma area ideal de 15m? (Figura 3).
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FIGURA 3- Dimensao camarim individual com banheiro privativo

FONTE: Littlefield (2011).

Os requisitos funcionais para uma sala de projecdo determinam que todos o0s
espectadores do filme, precisam ter uma visdo sem obstaculos da tela onde o filme
esta sendo projetado, sem desconforto visual e fisico, além de possuir assentos para

pessoas com necessidades especiais e mobilidade reduzida.

1.6. ACESSIBILIDADE NBR 9050: 2004

Segundo o art. 11 da Lei Federal n°® 10.098/2000, regulamentada pelo Decreto n°®
5.296/2004, a construcdo, ampliacdo ou reforma de edificios de uso publico e
coletivo devem atender as normas de acessibilidade. De acordo com a NBR 9050
(2004), acessibilidade é definida como: “possibilidade e condigdo de alcance,
percepcdo e entendimento para utilizacdo com seguranca e autonomia de

edificagbes, espaco, mobiliario, equipamento urbano e elementos”.

Sao consideradas edificacbes de uso publico aquelas administradas pelo poder

publico, ou ainda por empresas terceirizadas prestadoras de servigos publicos, e as
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edificacBes de uso coletivo, aquelas destinadas as atividades de natureza comercial,

cultural, esportiva, financeira, turistica, recreativa, social, religiosa, entre outras.

Ao serem tombadas pelos érgdos competentes, as edificacdes de uso publico e de
uso coletivo passam a ter varias restricbes no que se refere as modificacdes

estruturais e estéticas.

Existe a necessidade que os bens tombados sejam adaptados para garantir a
oportunidade de pessoas portadoras de deficiéncia, conhecerem e usufruirem os
bens. Essas adaptacdes estéo previstas na legislagéo infraconstitucional, segundo o
art. 30 do Decreto Federal n°® 5.296/2004, que regulamentou a Lei Federal 10.098/
2000, a adaptacao de bens culturais iméveis deve estar de acordo com a Instrucéao
Normativa n.° 1 do Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional - IPHAN, de
25 de novembro de 2003, que dispbe sobre a acessibilidade em bens culturais

imoveis.

O projeto para adaptacdo de edificacbes tombados deve atender a legislacéo
referente a acessibilidade, bem como as diretrizes do desenho universal. Os
acessos, espacos de circulacdo, servicos e equipamentos acessiveis em iméveis
tombados devem estar de acordo com os parametros estabelecidos pela norma
técnica “Acessibilidade a edificagbes, mobiliario, espacos e equipamentos urbanos”
(NBR 9050/2004), da Associacao Brasileira de Normas Técnicas, de forma a garantir

seguranca e autonomia as pessoas portadoras de deficiéncia.

Deve ser garantido a todos, sem excec0fes, o livre acesso a esses bens iméveis tao
relevantes, tanto para a nossa geracao, nos dias de hoje, quanto para as geracdes

futuras, que também poderao usufruir deste patrimbénio sem barreiras arquiteténicas.

No Brasil a preocupacédo com a acessibilidade esta traduzida nos padrées minimos
estabelecidos pela NBR 9050. Seu objetivo € garantir o direito de ir e vir das
pessoas com dificuldades de locomocédo, e dar autonomia ao usuario nos espacos
em que vivem. Ela estabelece critérios e parametros técnicos que devem ser
observados quando do projeto, construgao, instalacdo e adaptacao de edificacoes,

mobiliario, espacos e equipamentos urbanos as condi¢des de acessibilidade.
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A norma visa proporcionar
independentemente de idade, estatura ou limitacdo de mobilidade ou percepcao, a

utilizacdo de maneira autbnoma e segura do ambiente, edificacdes, mobiliario,

equipamentos urbanos e elementos.

Todos os espacos, edificacdes, mobilidrios, e equipamentos urbanos que vierem a
ser projetados, construidos, montados ou implantados, bem como as reformas e

ampliacdes de edificagcbes e equipamentos urbanos, devem atender ao disposto

a maior

nesta Norma para serem considerados acessiveis.

Para a NBR 9050 (2004) os cinemas, teatros, auditérios e similares devem possuir,
na area destinada ao publico, espacos reservados para pessoas de cadeira de rodas
(P.C.R.), assentos para pessoas com mobilidade reduzida (P.M.R.) e assentos para

pessoas obesas (P.O.) (Tabela 1).

quantidade possivel

TABELA 1- Espacos para pessoas em cadeira de rodas e assentos para P.M.R e P.O

Capacidade total de
assentos

Espacos para P.C.R

Assento para P.M.R

Assento P.O.

Até 25 1 1 1
De 26 a 50 2 1 1
De 51 a 100 3 1 1
De 101 a 200 4 1 1
De 201 a 500 2% do total 1% 1%

De 501 a 1 000

10 espacos, mais 1% do
que exceder 500

1%

1%

Acima de 1 000

15 espacos, mais 0,1%
do que exceder 1 000

10 assentos mais 0,1%
do que exceder 1 000

10 assentos mais 0,1%
do que exceder 1 000

FONTE: NBR 9050, (2004).

Em cinemas, a distancia minima para a localizacdo dos espacos para P.C.R e 0s
assentos para P.M.R deve ser calculada tracando-se um angulo visual de no

maximo 30° a partir do limite superior da tela até a linha do horizonte visual com

altura de 1,15 m do piso (Figura 4).
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FIGURA 4- Angulo visual dos espacos para P.C.R em cinemas
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FONTE: NBR 9050, (2004).

De acordo com a NBR 9050 (2004), o espaco para P.C.R. deve possuir as
dimensdes minimas de 0,80 m por 1,20 m, acrescido de faixa de no minimo 0,30 m
de largura, localizada na frente, atras ou em ambas posi¢des. Os espacos para
P.C.R. devem estar deslocados 0,30 m em relacdo a cadeira ao lado para que a
pessoa em cadeira de rodas e seus acompanhantes figuem na mesma direcao.
Quando os espacos para P.C.R. estiverem localizados em fileiras intermediarias,
devem ser garantidas faixas de no minimo 0,30 m de largura atras e na frente deles
(Figurab,6e 7).

FIGURA 5- Espaco para P.C.R na primeira fileira

"-.-"ista Supen'ur

FONTE: NBR 9050, (2004).
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FIGURA 6- Espaco para P.C.R na dltima fileira

230
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1.20

Vista superior

FONTE: NBR 9050, (2004).

FIGURA 7- Espaco para P.C.R em fileira intermediaria

FONTE: NBR 9050, (2004).
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Os assentos para P.M.R. devem possuir um espaco livre frontal de no minimo 0,60
m e o0s assentos para P.O. devem ter largura equivalente a de dois assentos
adotados no local e possuir um espaco livre frontal de no minimo 0,60 m (Figura 8).

FIGURA 8- Assentos para P.M.R e P.O

{]E’s{} IT.I}H.

Vista Iateral |

FONTE: NBR 9050, (2004).

Entende-se, portanto, que considerando 0s conceitos vistos anteriormente de
patriménio historico, de teorias intervencionistas, as cartas patrimoniais mais
significantes para a elaboracdo da proposta de intervencao, a teoria da restauracéo
de acordo com os pensamentos de Cesare Brandi, elementos necessarios para
teatro e cinema e as normas de acessibilidade vistas na NBR 9050, deveréo
contemplar uma linha tedrica que se adapte ao projeto de Intervencao Arquitetbnica
no Cine Duarte Coelho, além de embasar a analise dos estudos de caso que sera

desenvolvida a seguir.
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CAPITULO II- ESTUDOS DE CASOS

O presente capitulo busca analisar e comparar situacdes e alguns exemplos de
edificacbes que exercem a funcéo de Cine- Teatro que estdo passando ou ja tenham
passado, por intervencdes arquitetbnicas, que possam contribuir para a elaboracéao
do projeto de intervencdo arquitetonica. A partir de aspectos tais como, o programa,
0 zoneamento, O tipo de intervencdo que sofreram, os materiais utilizados e a

acessibilidade, seréo analisados e comparados.

Os estudos de caso foram escolhidos com a finalidade de analisar os diversos
aspectos, visando conhecer os pontos positivos e negativos das andlises, além de
identificar o dimensionamento dos espacos, e aprofundar os conceitos estudados no
gue se refere a intervencao em sitios histoéricos, mais especificamente em cinemas

Ou cine- teatros.

2.1. CINE OLINDA, PE

O Cine Olinda esta situado na Avenida Sigismundo Gongalves, S/N, no bairro do
Carmo em Olinda. O edificio é parte integrante do conjunto Monumental do Sitio

Histérico de Olinda no complexo cultural do Parque do Carmo.

O edificio esta localizado em um contexto urbano cuja morfologia € marcada pela
heterogeneidade de solu¢bes de quadra, e implantacdo de edificacBes. Ali estédo
presentes o Cine Olinda, o Clube Atlantico, os Correios e Telégrafos, e do outro lado
da Avenida Sigismundo Goncalves a Praca da Liberdade. No setor predomina
edificacdes térreas, embora se constate a presenca de edificio em trés pavimentos

na Praca da Liberdade (Figura 9).
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FIGURA 9- Localizacéo Cine Olinda- PE

v SIGISMUNDU GONCALVES
av.

FONTE: Prefeitura Municipal de Olinda (2013).

Segundo a Prefeitura Municipal de Olinda (2013), o projeto de Intervencao do Cine
Olinda, ja estd com 03 etapas concluidas das 04 previstas, foi criado pelo Centro de
Estudos e Producéo da Cultura — Cecult/IPAD, o projeto foi concebido para dotar a
cidade de Olinda de mais um equipamento publico, de multiplo uso, preservando a

sua vocacao original de sala de projecéo e espaco cultural.

O Cine Olinda é um patriménio historico e faz parte da identidade cultural da cidade.
Sua restauracdo pode ser fundamentada com os conceitos defendidos por Cesare
Brandi tendo em vista que o projeto de intervencao respeitou o aspecto estético e o

historico sem cometer um falso testemunho.

De acordo com a Carta de Veneza (2009) os acréscimos podem ser executados
desde que respeitem o equilibrio da composicdo do edificio e suas relacbes com o
meio ambiente. Foi 0 que ocorreu com o acréscimo das rampas de acessibilidade do
prédio, elas foram acrescentadas e ndo prejudicaram a estética do cinema nem a

harmonia com o entorno.
A proposta de requalificacdo de uso transforma a edificagdo em um “Cine-Teatro/

Centro de Convencfes de médio porte, que tera capacidade para até 480 pessoas e

também funcionara como um espaco cultural de multiplo uso.
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O Cine Olinda recebera duas rampas externas para disponibilizar a acessibilidade
de todos. As rampas terdo o piso revestido com ceramica de alta resisténcia tipo

Gail com roda piso (Figura 10).

FIGURA 10- Fachada da requalificacdo do Cine Olinda- PE
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FONTE: Prefeitura Municipal de Olinda (2013).

As paredes externas receberéo revestimento em massa Unica e pintura acrilica para

ambientes externos, afim de, prevenir a¢des climaticas como a luz do sol e a chuva.

Ainda observando a figura da fachada identificamos caracteristicas Art Deco na
edificacdo, tais como, a simetria, o uso do ziguezague, formas arredondadas como

as dos navios e a utilizac&o do letreiro tipico de edificios Art Deco.

Apos analisar a parte externa do edificio, serd agora analisada a parte interna do
Cine Olinda (Figura 11 e 12).



FIGURA 11- Planta baixa do térreo da requalificacéo do Cine Olinda- PE
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FONTE: Prefeitura Municipal de Olinda (2013).
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FIGURA 12- Planta baixa do pav. superior da requalificagéo do Cine Olinda- PE
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FONTE: Prefeitura Municipal de Olinda, (2013).
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O Cine Olinda-Conveng6es contard com 1 sala de cinema /teatro, com capacidade
maxima aproximada de 480 lugares, 1 auditorio/ sala multifuncional no piso inferior
com capacidade maxima aproximada de 80 lugares, 1 auditério/ sala multifuncional
no piso superior com capacidade maxima aproximada de 40 lugares, 1 sala
multimidia / sala de reuniées no piso superior com capacidade maxima aproximada
de 30 lugares, 1 sala para administracdo do espaco, 1 cabine de projecdo, 1
deposito, e por fim 1 copa / lanchonete.

A éarea destinada a plateia, a sala de som, luz e traducdo terdo o piso com
revestimento venilico flexivel homogéneo em mantas composto em resina de PVC,
plastificantes pigmentos e cargas minerais, ja o palco terd o piso em assoalho com
réguas de madeira feijo.

As paredes do auditério onde se encontra a plateia, sera constituida de blocos de
cimento, emassadas com massa unica e pintadas com tinta acrilica, alguma paredes
dessa area teréo revestimento em |a de rocha balsaltica PSE 64 dimensdes 1.20 x
0,60m, revestida em tecido auto- extinguivel ou Eucatex perfurado, para uma melhor
absorcao acustica. Outros materiais especificados no projeto do Cine Olinda podem

ser vistos em tabela encontrada no anexo desse trabalho.

De acordo com a Prefeitura Municipal de Olinda (2013) espera-se que com a
conclusdo da 42 etapa das obras, os beneficios trazidos pela reforma para a

populacdo perdurem por muito tempo.

2.2. TEATRO DO PARQUE, PE

De acordo com a Prefeitura do Recife (2013), o teatro do Parque foi construido pelo
comerciante Bento Luiz de Aguiar, a edificacdo foi construida em estilo Art Nouveau
e foi inaugurado pela companhia portuguesa de operetas e revistas do teatro

Avenida, de Lisboa, em 1915.

O prédio esta localizado na Rua do Hospicio, n°® 81, no bairro da Boa Vista, em

Recife-PE, € uma constru¢do anexa ao hotel do Parque, préximo a igreja da Boa
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Vista (Figura 13). O terreno do teatro apresenta um alargamento ap6s a entrada,
apesar de possuir uma fachada estreita (Figura 14). O teatro do Parque foi escolhido
para servir de estudo por ser um teatro que foi agregado o cinema.

FIGURA 13 - Localizag&o do Teatro do Parque- PE FIGURA 14 - Fachada do Teatro do Parque-PE

FONTE: Unibase modificada pela autora (2013). FONTE: http://www.joaoalberto.com ( 2013).

No periodo de sua inauguracgao, as pessoas tinham que adquirir os ingressos para o

teatro no bilhar do Hotel do Parque, uma vez que o teatro ndo possuia bilheterias.

De acordo com a Prefeitura da Cidade do Recife (2013), o Teatro do Parque fez
parte também da consagracdo do cinema falado. De 1929 a 1959, o espaco foi
arrendado ao grupo Luiz Severiano Ribeiro e lancava filmes da Disney e
chanchadas brasileiras, mas gracas a pressao da classe teatral, o entdo prefeito
Pelépidas da Silveira o desapropriou e promoveu uma reforma completa. A
reinauguracao aconteceu em 13 de setembro de 1959. Em 1973, um convénio entre
a gestdo municipal e o Instituto Nacional de Cinema, o Teatro do Parque foi

transformado no primeiro cinema educativo permanente no Brasil.
O Teatro do pargue passou por algumas intervencdes desde que foi inaugurado.

Analisando a antiga fachada e atual, é visivel que o teatro sofreu alguns tipos de

intervencdo, mesmo que muito sutil. O portdo e o letreiro foram alterados e ouve o
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acréscimo do local para colocagcdo dos cartazes das pecas em cartaz (figurals e
16).

FIGURA 15 — Fachada do Teatro do Parque- PE

FONTE: http://www.joaoalberto.com ( 2013).

FIGURA 16 — Fachada do Teatro do Parque- PE

FONTE: http://www.joaoalberto.com ( 2013).
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Para Camilo Boito a edificacdo pode ter elementos substituidos desde que esse
integre- se harmoniosamente com ao edificio, distinguindo- se, todavia, das partes
originais a fim de que a restauracéo néo falsifique a obra. Mas nao foi isso o que
ocorreu no Teatro do Parque, tendo em vista de que a substituicdo do portdo e do
letreiro, ndo distingue- se das partes originais. Até parece que o edificio nunca

recebeu nenhum tipo de acréscimo ou substituigao.

Analisando a parte interna foi observado, um programa funcional. O
dimensionamento do teatro em forma de ferradura permite uma boa visao para todos

os espectadores (Figura 17).

FIGURA 17 — Planta Baixa do Teatro do Parque- PE
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FONTE: Prefeitura Municipal do Recife, (2013).
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O Teatro do Parque tem capacidade para 900 pessoas, pode ser considerado como
um teatro de médio porte. O programa do teatro é composto pelo hall de entrada,
bilheteria, foyer, plateia, balcdo, sala de projecao, sala de controle de iluminacéo e
som palco, sala de equipamentos, camarins, banheiro e depdsito.

O foyer vem logo apds o hall de entrada, € um espaco bastante ventilado j& que na
sua frente existe um pétio ao ar livre (Figura 18 e 19). Através do foyer se tem
acesso a parte administrativa a direita, e ao teatro a esquerda.

FIGURA 18 — Hall de entrada do Teatro do Parque- PE

FONTE: Thalita Airola, (2010).

FIGURA 19 — Patio do Teatro do Parque- PE

FONTE: Thalita Airola, (2010)
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Ao entrar no saldo principal do teatro, € observada uma escada tipica do estilo Art
Nouveau, com o guarda-corpo trabalho na cor dourada e corrimdo de madeira, que
faz ligacdo com o os camarotes que ficam na parte superior, e a entrada para a

plateia no centro inferior das escadas (Figura 20).

FIGURA 20 — Escada do Teatro do Parque- PE

FONTE: Thalita Airola, (2010).

Na plateia, se tem uma vista geral do palco, do tipo italiano em forma de ferradura. O
local onde se encontra os balcdes possui formato curvo e a iluminacédo da plateia é
feita pela parte externa do mesmo (Figura 21). Todas as paredes dos camarotes Sao
de madeira e em sua parte superior € arrematada com vitrais. A estrutura metalica

da coberta, o circuito elétrico e a climatizacdo sao aparentes.

FIGURA 21 — Plateia Teatro do Parque- PE

FONTE: Thalita Airola, (2010).
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As salas de iluminacao e projecao ficam em frente ao palco. A sala de iluminagao
fica na parte inferior por trds da plateia, e a sala de projecédo fica na parte superior,

situada nos camarotes.

De acordo com a Prefeitura Municipal do Recife (2013), o Teatro do Parque abrigava
a Banda da Cidade do Recife e promovia apresentacdes de artes cénicas, masica,
exibicdo de filmes, além de funcionar como teatro e cinema, o Teatro do Parque

ainda abrigava exposicdes culturais.

Atualmente o Teatro do Parque encontra-se fechado para reforma na parte
hidraulica e elétrica (Figura 22 e 23). Segundo a Prefeitura Municipal do Recife
(2013) sua reabertura tem data prevista para o final deste ano de (2013).

FIGURA 22 — Reforma da parte hidraulica do Teatro do Parque- PE

FONTE: Prefeitura Municipal do Recife, (2013).

FIGURA 23 — Reforma da parte hidraulica do Teatro do Parque- PE

FONTE: Prefeitura Municipal do Recife, (2013).
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2.3. TEATRO APOLO, PE

O teatro foi inaugurado em 1846, localizado na Rua do Apolo n° 121, no Bairro no
Recife em Recife- PE (Figura 24). O edificio foi edificado em estilo neoclassico a
partir de desenhos desenvolvidos pelo arquiteto e pintor carioca Joaquim Lopes de

Barros Cabral (Figura 25).

FIGURA 24- Localiza¢&o do Teatro Apolo- PE FIGURA 25- Fachada do Teatro Apolo- PE

FONTE: Unibase modificada pela autora (2013). FONTE: ciaatemporal.blogspot.com.br (2013).

Em 1850, o governo inaugurou o Teatro Santa Isabel, mais amplo e sofisticado,
passou a ser o preferido da populacao recifense. Aos poucos, o Teatro Apolo entrou

em decadéncia e terminou por encerrar suas atividades em 1863.

Em 1982, foi realizada a primeira restauracdo. O projeto de restauracdo foi
elaborado pelo escritério Sena Caldas e Polito, sob a supervisdo do arquiteto Helvio

Polito, devolveu ao publico um teatro com palco em formato semicircular.

De acordo com a Prefeitura da Cidade do Recife (2013) na reconstrucdo do edificio
foram mantidas as linhas externas da fachada foram preservadas, no hall de entrada
foi construida uma escada helicoidal que leva ao acesso do foyer do balcédo. Foi
acrescentado também o balcdo aumentando a capacidade de acomodacéo para 396

espectadores (Figura 26).
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FIGURA 26- Escada do Teatro Apolo- PE

FONTE: ciaatemporal.blogspot.com.br (2013).

Segundo a Prefeitura da Cidade do Recife (2013), no ano de 1996, com a
revitalizacdo do bairro do Recife, o teatro foi novamente restaurado e passou a ter
um novo uso, 0 de cinema, constituindo-se Cine- Teatro Apolo, com uma

programacao alternativa.

De acordo com a Carta de Atenas defende a conservacdo do bem, ela recomenda
gue o uso do bem deve ser mantido para garantir o testemunho histérico. Foi o que
ocorreu com a restauracdo do Teatro Apolo, tendo em vista que a restauracao
possibilitou a reabertura do teatro devolvendo a ele ndo s6 seu uso original de

teatro, mas também o de cinema.

Para Brandi é fundamental em uma restauracdo que ocorra acréscimos a
distinguibilidade entre o acréscimo e as partes originais do monumento. Foi o que
ocorreu com a colocacdo de um balcdo superior e 0s novos assentos no Teatro

Apolo. Os assentos passaram a serem acolchoados e ndo mais em madeira.

Na planta baixa do teatro, pode-se observar a distribuicdo dos ambientes, o setor

restrito dos artistas e o setor do publico bem dividido (Figura 27).
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FIGURA 27- Planta Baixa do Teatro Apolo- PE
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FONTE: Prefeitura Municipal do Recife (2013).

O programa de necessidades do teatro se constitui em hall de entrada, foyer, plateia,
palco, camarins, casa de maquinas. Na parte superior também existe um hall, foyer,

plateia, cabine de projecdo e uma copa.

O espaco cénico € pequeno, entretanto funcional, devido a existéncia de um balcéo
com camarotes que proporciona um maior niumero de poltronas (Figura 28 e 29). O
pé-direito do teatro € alto, o que possibilitou a elevacao do nivel entre uma fileira e
outra, melhorando a visualizacédo dos espectadores para que nao tivessem o angulo
de visédo bloqueado. Os camarins tem comunicacéo direta com o palco facilitando o

acesso dos atores.

FIGURA 28- Plateia do Teatro Apolo- PE FIGURA 29- Balcao do Teatro Apolo- PE

FONTE: Prefeitura Municipal do Recife (2013). FONTE: Prefeitura Municipal do Recife (2013).
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Observa-se que o estudo do teatro Apolo teve grande importancia para o
desenvolvimento do projeto ja que, o espaco € semelhante ao do Cine Duarte
Coelho, além do fato de ter sido acrescentado na intervencdo um balcdo para

acomodar um maior nimero de espectadores.

2.4. ANALISE DOS ESTUDOS DE CASO

Apés as andlises feitas através dos estudos de caso, foi feita uma comparacéo entre
os Cine-Teatros analisados anteriormente, considerando as caracteristicas comuns

existentes.

Para que se possa realizar uma melhor comparacdo dos Cine-Teatros foi
desenvolvido um quadro comparativo entre os trés edificios escolhidos para os
estudos de caso, onde foi analisado a disposi¢cdo dos espacos de cada um deles,

programa, materiais e formato (Quadro 1).

QUADRO 1- Quadro comparativo dos estudos de caso

de atividades,
administracdo, cabine

de traducgéo.

ANALISE CINE OLINDA TEATRO DO TEATRO APOLO
PARQUE
LOCALIZACAO OLINDA-PE RECIFE-PE RECIFE-PE
CAPACIDADE 480 pessoas 900 pessoas 396 pessoas
FORMATO RETANGULAR FERRADURA RETANGULAR
Hall principal, Hall de entrada, Foyer principal,
bilheteria, lanchonete, bilheteria, foyer bilheteria, foyer
sala de projecao, externo, foyer interno, | balcéo, balcao,
PROGRAMA plateia, camarins, sala platéia, balcdo, sala café/bar, sala de

de projecéo, sala de
controle de
iluminagéo e som,
palco, sala de

equipamentos,

projecao, platéia,

camarins, sala de
acervo, sala de
equipamentos,

sala de ensaio,
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camarins, deposito.

casa de forca,
poréo.

PRINCIPAIS
ATIVIDADES

Teatro, cinema,

atividades culturais.

Teatro, cinema,
orquestras,

exposi¢coes, danca.

Teatro, cinema,
exposicoes,
danca.

REVESTIMENTOS

Paredes laterais em
alvenaria e pintura
texturizada, teto em

estrutura metalica.

Paredes laterais e de
fundo em madeira,
teto e piso sem

revestimento.

Paredes laterais
em madeira e
pintura
texturizada, teto
em madeira, e

piso de alcatifa.

CLIMATIZACAO

Sistema de
refrigeracao central

(dutos escondidos).

Sistema de
refrigeragéo central

(dutos aparentes).

Sistema de
refrigeracéo
central (dutos

escondidos).

ACESSIBILIDADE

Totalmente

Parcialmente

Parcialmente

FONTE: Autora do trabalho (2013).

O primeiro estudo de caso localiza-se no Sitio Histérico de Olinda, no bairro do
Carmo, juntamente com o Cine Duarte Coelho, o Cine Olinda foi durante muito
tempo um dos principais cinemas de rua do municipio. O novo programa
desenvolvido no projeto de intervencao arquitetbnica do cinema oferece uma grande
comodidade e oportunidade a todos os tipos de espectadores usufruirem o bem,

tendo em vista, que 0 novo projeto é totalmente acessivel.

O segundo esta localizado em Recife, situado no centro da cidade numa area com
grande movimento, por se tratar de um entorno com imoveis de uso comercial em
sua maioria, tais como lojas, bares e restaurantes. Seu programa oferece conforto
ao publico, pois possui uma grande area ao ar livre no seu interior, possibilitando um

ambiente alternativo aos espectadores.

O terceiro estudo de caso, também localiza- se em Recife. E um dos Teatros mais
importantes da cidade pela sua historia diante a populacdo. Passou por

modificacdes internas e ampliou a capacidade de espectadores.
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Os teatros Apolo e o do Parque, possuem as mesmas atividades como teatros,
cinemas, apresentacfes de orquestras, exposi¢oes, entre outros. J4 o Cine Olinda
servira ndo s6 como cinema e teatro mais também como centro cultural, com salas

de atividades.

Apds a analise comparativa dos estudos de caso a partir do referencial focando
principalmente no programa de necessidades e nos materiais utilizados de cada
cine- teatro pode-se perceber a importancia de alguns ambientes e seu zoneamento,
bem como a necessidade de ser acrescentado na proposta de intervencdo um café-
bar a fim de oferecer mais conforto ao publico e dinamizar de forma que o espaco
seja frequentado ndo so pela sua funcédo principal, mas também por outros atrativos,

além de adequar ao Cine Duarte Coelho quanto os aspectos de acessibilidade.

Para isso, sera desenvolvida uma analise do Cine Duarte Coelho e do seu entorno,
assim como um pouco da histéria do municipio de Olinda, a legislacdo especifica
para intervir no prédio, sua historia, seu atual estado de conservacao, para que

assim possa ser desenvolvido o projeto de intervencéo do cinema.
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CAPITULO Ill- CARACTERIZACAO

Neste capitulo foi desenvolvido um breve relato da historia e evolucdo do Sitio
Historico de Olinda, da legislacdo vigente para o Cine Olinda, e da edificacdo em
estudo, analisando o edificio e seu entorno. Além disso, serdo apresentados
levantamentos do entorno do cinema identificando os tipos de uso das edificagbes
vizinhas, seus gabaritos, e mapa de danos seguido de uma descricdo dos danos
observados. Tendo dessa forma um melhor entendimento pelo qual estd sendo
elaborada essa proposta de intervencao arquitetbnica em um cinema tombado, em
gue o principal objetivo é resgatar o uso e a funcgéo original do edificio, a fim de

preservar 0 monumento e a memoria coletiva da populacao.

3.1. CARACTERIZACAO DE OLINDA

De acordo com dados do IBGE (2009), Olinda abriga uma populacdo de 397.268
habitantes e possui uma area urbanizada de 36,73 kmz2, correspondente a 98% do

municipio, e 6,82 km? de area rural, o que faz dela uma cidade urbana.

Olinda faz parte da regido metropolitana de Recife, e localiza-se a uma distancia de
6 km de Recife, capital do estado. Faz limite ao norte com a cidade de Paulista, ao

sul e oeste com Recife, e ao leste com o oceano Atlantico.

No final século XVI Olinda era considerada um importante polo econémico, fato esse
gue motivou a invasdo dos holandeses. Depois da expulsdo deles a cidade comecou
a ser reconstruida, mas nao recuperou o prestigio de polo econémico. Até o inicio do
século XX, Olinda manteve preservada sua arquitetura, com isso as atividades
culturais e o turismo tornaram- se relevantes, e a preservacdo o tombamento dos

monumentos comecou a ser feita.

De acordo com a Prefeitura Municipal de Olinda (2013), a situacdo urbana da
cidade, atualmente é reflexo das mudancas sociais, politicas, e econdmicas que a
cidade passou ao longo dos anos. Hoje € um municipio habitacional, comercial, e

principalmente turistico. Por localizar-se ao lado da capital do estado onde o setor
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econdmico e comercial, ttm maior intensidade, Olinda também é conhecida como
cidade dormitdrio, ja que grande parte de seus habitantes trabalham em Recife e sé

retornam a noite para o municipio de origem.

De acordo com dados do IBGE (2009), dos 43,55 km? de extensao territorial de
Olinda, 9,73 km? fazem parte da ZEPEC (Zonas Especiais de Protecdo Cultural e
Urbanistica), com 1,89 km? da ZEPEC 1 (Sitio Histérico) e 7,84 km? do entorno do
Sitio Historico.

Durante a década de 30 iniciou-se a preservacdo do Sitio Histérico, com o
tombamento isolado dos primeiros monumentos (Figura 30). A partir desse periodo
foram desenvolvidas varias acbes com o objetivo de preservar o patrimdnio historico,
cultural e arquitetdbnico do municipio. Por ser uma das cidades coloniais do Brasil
mais bem preservadas, Olinda foi declarada Patriménio Cultural da Humanidade
pela UNESCO em 1982.

FIGURA 30- Sitio Histérico de Olinda- PE

FONTE: Google Imagens, acessado em (2013).
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O Sitio Historico possui um tracado irregular, de influéncia medieval adaptando-se
de forma organica as curvas do terreno e sendo influenciada pela arquitetura
religiosa. As torres das igrejas se destacam na paisagem da cidade alta, ainda que
muitas delas tenham sido danificadas durante as invasdes holandesas. Olinda
recebeu influéncia da arquitetura portuguesa, como constru¢cdes com sacada de
pedra e madeira, fachadas frontais sem afastamentos laterais e grandes quintais,

adaptada ao clima tropical do local.

Os casarios seculares do sitio historico de Olinda permaneceram quase intocaveis
até a década de 1970, preservando suas tipologias, volumetrias, disposicao dos
ambientes internos e a forma de implantacdo nos lotes. Nas Ultimas décadas as
intervencdes realizadas pelos novos moradores, causaram alteracdes no tracado
das plantas originais. Observa-se que essas transformacdes variam de acordo com
a area onde o imovel estéa situado, com o nivel socioeconémico da populagéo, com a
forma de manifestar a cultura, com a maneira como essa populacdo agrega o valor

do Sitio Historico.

Com o objetivo de preservar e conservar o Sitio Historico foram instituidas algumas
medidas complementares as legislacbes vigentes, para as areas de protecao
rigorosa e de importancia ambiental, com relacdo ao controle da implantacdo de
usos nao residenciais, até a conclusao do plano de uso de solo e reestruturacéo do

sistema de fiscalizacao.

3.2. LEGISLACAO

De acordo com o IPHAN (2013) o cinema esta localizado no poligono tombado,
referendado pela Lei Municipal que trata da Legislacdo Urbanistica dos Sitios
Histéricos de Olinda. De acordo com a Legislacdo Municipal o edificio em questéao
encontra-se na ZEPC 1 — Zona Especial de Protecdo Cultural 1 , no Setor SVC —
Setor Comercial do Varadouro, quanto a definicdbes de uso e ocupacdo do solo
(Tabela 2).
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TABELA 2- Legislagdo urbanistica dos Sitios Histéricos de Olinda

CONJUNTO MONUMENTAL

TURISTICO (ST)

CVs, PSy, PS,, PS5,
DV,*, DV,*, DV;*

AClr Clr CZ*r El*r

E3*r HTl*r HT3*r

GO,, COM;

AREAS USOSE OBS. | GABARIT TAXA DE AFASTA | AFASTA
ATIVIDADES o OCUPAGAO % | MENTO | MENTO
PERMITIDOS FRENTE | LATERAL
m /FUNDO
Sm
SETOR RESIDENCIAL | Hy, Hs, CV;, CV,*,| (E) - (A) - -
RIGOROSO (SRR) PS;, SRy, SRs, TR¥,
AC;, AG,, Cy, G,
E.*, E3*, HT.*
HT:*, GO,;, COM,
SETOR RESIDENCIAL | Hy, Ha, CV4*, CV,*, | (E) (B) 35 (B) (B)
AMBIENTAL (SRA) PS;, SRy, SR, TR¥,
AC;, AG,, Cyi, G,
Es*, S5, HT.*,
HT:*, GO;, COM;
SETOR CULTURAL DO |H;, CVi*, CVy*, | (A)E) - - - -
ALTO DA SE (SCA) TR*, C;, HT*
— HT:*, GO,, COM,*
&
o
™ SETOR DE INTERESSE |H;, CVi*, CV,*, (B) 35 (B) (B)

SETOR COMERCIAL DO
VARADOURO (SCV)

H;, CVi*, CV,*¥,
CV;, CV,, PS,, PS,,
SRi;, SR;, TR¥,
DV,*, DV,*, AC,
Es*, S;, HT*

HT;*, GO;, COM,

(B)

(B)

(B)
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OBS: (A) PROIBIDA A
AMPLIACAO DA
TAXA DE
OCUPACAO
(TXO).
GABARITO E/OU
AFASTAMENTO
A PARTIR DO
EXISTENTE NA
VIZINHANCA
IMEDIATA, RUA
OU QUADRA.
SUJEITO A
LEGISLACAO
ESPECIFICA PARA
SETOR ESPECIAL.
PROIBIDO
AMPLIAR
ATIVIDADE QUE
USE MAIS DE UM
IMOVEL.

(B)

(€

(D)

(C) A TAXA DE OCUPAGAO
OBEDECE A TABELA:

2
m

A>400.............. 30%+45,00

2
m

(E) ALTURA MAXIMA DA
CUMEEIRA.

* DEVERA SER OBEDECIDO O
DISPOSTO NOS ARTIGOS 83
E 84 PARA APROVACAO DE
PROJETOS, LICENCIAMENTO
DE OBRAS / LOCALIZAGAO E
FUNCIONAMENTO.

(G) OBEDECER A TABELA AO
LADO:

A AREAPLANA | FAIXA DE MORROS
AREA | Setores (a), (b), (c) Setor (e)
LOTE e (d)

M’ | Gab=1| Gab=2| Gab=1] Gab=2

pav. pav. pav. pav.
H=3,00|H=6,00|H=3,00| H=6,00
m m m m
A< 50% 45% 45% 40%
200
40%+ | 35%+ | 35%+ |30%+20
200<A | 25 m? 25m’ 25m’ m’
<400
35%+ | 30%+ | 30%+ |25% +45
A>400 | 45m” | 45m’ | 45m’ m’
TAXA 20% 30%

DE
SOLO
VIRGE

M

FONTE: Prefeitura Municipal de Olinda (2013).

De acordo com a lei municipal que trata da legislacéo federal n® 1155/79, os projetos

de intervencdo arquitetbnica dentro desse setor deverdo atender a algumas

condi¢cBes. No caso de uma intervencdo, a restauracdo arquitetbnica consiste na

manutencdo ou restauracdo da volumetria das fachadas originais. Os projetos de

restauracdo devem procurar conciliar a ordenacdo interna dos espacos e a

integridade da estrutura com os arranjos exigidos pelos novos programas, lhes

aplicando as exigéncias comuns estabelecidas em relacdo a area dos cémodos,

circulacao e ventilacao.

Os materiais e técnicas utilizadas nas restauracdes, como citadas nas cartas

patrimoniais, deverdo ser as tradicionais. Quando estas técnicas e materiais
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revelarem-se insuficientes para garantir a consolidacdo da construgéo, poderao ser

empregadas técnicas modernas desde que a eficacia seja comprovada.

A coberta dos edificios devera ser de telha canal. O uso de telhas onduladas,
tanques e torres de refrigeragcdo acima das coberturas sao proibidos, assim como
aparelhos portateis de ar condicionado que se projetem de forma prejudicial a
arquitetura das suas fachadas externas. As instalacdes de dgua e de esgoto devem

ser sempre embutidas.

A pintura das fachadas e ambientes internos que possuem abertura para as ruas e
pracas nao podera ser a 6leo ou de outro produto de textura brilhante. A cor e tom
das fachadas quando se tratar de edificios tombados isoladamente devera obedecer

as determinacgdes especiais dos 6rgaos competentes.

3.3. O CINE DUARTE COELHO

De acordo a Prefeitura de Olinda (2013), o projeto do Cine Duarte Coelho, foi
desenvolvido pelo engenheiro Jorge Martins. O cinema foi inaugurado no dia 16 de
Outubro de 1942, com a exibicdo do filme uma noite no rio, protagonizado por
Carmem Miranda, sendo considerado um edificio confortavel, dotado de

modernissimas instalacdes de som e projecao.

O terreno onde o Cine Duarte Coelho esta localizado possui formato irregular, em
relacdo aos outros logradouros publicos da regido. Com uma frente voltada para a
Praca Coronel Jodo Lapa, medindo 16,50m e outra com a Rua Joaquim Nabuco,

medindo 55,60m O Cine Duarte Coelho totaliza uma area de 981,34mz2.

Trata-se de um prédio com um pavimento, e apenas uma pequena parte no segundo
pavimento, onde esta localizada a cabina de projecéo, e um laje impermeabilizada.
No pavimento térreo encontram-se o hall de entrada, sala de espera, bilheteria, dois
sanitarios, sendo um masculino e outro feminino, um depdésito, o saldo de plateia, o

palco constituido por um estrado de madeira, medindo 13,00 x 10,00.
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De acordo com a Prefeitura Municipal de Olinda (2013) O hall de entrada, e sala de
espera possuiam piso pavimentado em ceramica vermelha, paredes revestidas com
argamassa pintadas com tinta d’agua, teto em laje de concreto armado com idéntico

acabamento e portas de ferro.

O saldo de plateia, com piso inclinado pavimentado com ladrilhos hidraulicos, tinham
as paredes revestidas com argamassa pintadas com tinta d’agua, e uma barra de

lambris, teto forrado com material acustico.

A parte da edificacdo, com um Unico pavimento, era coberta com telhas ceramicas, e
a estrutura metalica. Hoje em dia s6 a estrutura metalica sobreviveu ao abandono do
prédio. A parte com dois pavimentos ainda hoje possui coberta em laje de concreto

armado impermeabilizado.

Quanto a sua morfologia, o edificio encontra-se no limite do terreno, no alinhamento
da calcada. Entretanto, alguns elementos se destacam na sua COmMPOSICao
volumétrica como a forma circular da antiga sala de espera e a marquise que

envolve na fachada, toda parte correspondente a area de acesso do publico.

Nota-se que sua volumetria acaba por delimitar, a exemplo dos teatros classicos, as
trés principais partes em que se divide um teatro: acesso, plateia e palco. O
primeiro, sob a laje plana do pavimento superior; o segundo pela volumetria

prismatica da coberta em duas aguas, e o terceiro, por uma elevacao da coberta.

A nao simetria em relacdo a eixos na planta baixa assim como nas fachadas e no
aspecto volumétrico do edificio revela uma liberdade projetual moderna. Outras
caracteristicas detectadas analisando o edificio ao passar dos anos s&o, por
exemplo, a utilizacdo de platibandas livres de ornamentos; o sistema especifico para
exaustdo do ar quente localizado na coberta; o revestimento ceramico no piso do
hall e no plano da fachada principal, destacando o volume térreo de acesso do
publico e a laje impermeabilizada, técnica de construgcdo que remete aos tetos-

jardins um dos principios do modernismo.
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Atualmente, as instalagdes do Duarte Coelho encontram-se totalmente degradadas
e sua relevancia na paisagem do bairro do varadouro tornou-se negativa diante de

seu estado decadente (Figura 31 e 32).
FIGURA 31- Plateia Cine Duarte Coelho- PE
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FONTE: Prefeitura Municipal de Olinda (2013).

FIGURA 32- Pétio lateral Cine Duarte Coelho- PE

FONTE: Prefeitura Municipal de Olinda (2013).
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3.3.1. O Cine Duarte Coelho e o0 seu entorno

A partir de uma imagem aérea foi desenvolvido um mapa de localizacdo do Cine
Duarte Coelho destacando os principais acessos ao cinema, as edificacbes e
equipamentos importantes da area, com a finalidade de possibilitar uma melhor

visdo do entorno do prédio em estudo (Figura 33).

O Cine Duarte Coelho esta localizado no bairro do Varadouro em Olinda, na esquina
da Praca Coronel Jodo Lapa com a Av. Joaquim Nabuco. Apesar de fazer parte do
Sitio Histérico da cidade o bairro do varadouro possui edificacbes de diferentes
usos, morfologias e estado de conservagéo.

FIGURA 33- Mapa de Localizacdo do Cine Duarte Coelho- PE

Camara M

Il o< ouarte Coeino de Olinda

-Av. Joagquim Nabuco |Mercado Eufrasio Barbosa

Praca Coronel - Largo do Varadouro

FONTE: Google Earth, modificado pelo autor em (2013).
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Existem no bairro do varadouro pontos turisticos, como o Mercado Eufrasio Barbosa,
localizado na porta de entrada da cidade histérica, abrigando lojas de artesanato,
banco, teatro e espaco para eventos, e a Igreja Sao Sebastido, um dos pontos
turisticos religioso, localizada ao lado da Camara Municipal de Olinda (Figura 34 e
35).

FIGURA 34- Mercado Eufrasio Barbosa

FONTE: Autora do trabalho, (2013).

FIGURA 35- Igreja Sao Sebastido

FONTE: Autora do trabalho, (2013).
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A partir de visitas realizadas in loco foi criado um mapa de usos das edifica¢cées do
entorno do Cine Duarte Coelho, com o objetivo de verificar qual o uso predominante
da regido em analise (Figura 36).

FIGURA 36- Mapa de Uso das edificagées do entorno do Cine Duarte Coelho- PE

JOAQUIM HABULD
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| [V

FONTE: Unibase de Olinda, modificado pelo autor em (2013).

Visualizando o mapa pode-se perceber que o uso predominante do entorno do
cinema é o comercial, com edificacdes abrigando lojas, lavanderias, saldo de beleza,

padaria, mercados, bares, entre outros.

Essa predominancia do uso comercial € mais um fator que contribui para a
reativacdo do Cine Duarte Coelho, ja que esta localizado em um bairro com grande

fluxo de pessoas e diversos atrativos para a populacéo.
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Quanto ao gabarito das edificacdes do entorno, predomina as edificacdes térreas e

as de um pavimento (Figura 37 e 38).

FIGURA 37- Edificagdo com um Pavimento

FONTE: Autora do trabalho, (2013).

FIGURA 38- Edificagdo Térrea

FONTE: Autora do trabalho, (2013).

3.3.2. Mapa de Danos
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Desde a década de 80, o Cine Duarte Coelho esta de portas fechadas. Atualmente
existe na Prefeitura Municipal de Olinda um projeto de intervencéo aprovado para o
cinema, mas a prefeitura diz ndo ter recursos para a execucao. No passado ja foram
iniciadas tentativas de restauracdo do edificio, mas nenhuma obra foi concluida.

Nada foi feito até os dias atuais para minimizar os danos causados pelo abandono.

Os danos causados pelo tempo em desuso podem ser vistos claramente nas
fachadas da edificacdo. As fachadas possuem danos tais como, manchas de mofo,
mancha de lodo, na parte mais alta da fachada, auséncia de coberta e pichagbes
(Figura 39, 40, 41 e 42).

FIGURA 39- Fachada Sudeste do Cine Duarte Coelho

)Ji

FACHADA SUDESTE LEGENDA DAS PATOLOGIAS

ESENGA DE LODO Z‘PRESENQA DE PICHAGAO E OE MOFO

l:lPRESENCA DE PICHAGRO BPRESENCA DE MOFD

DINEX\STENC\A DE MARQUISE -AUSENCIA DE ESQUADRIA

FONTE: Autora do trabalho, (2013).

FIGURA 40- Imagem atual da Fachada Sudeste do Cine Duarte Coelho

FONTE: Autora do trabalho, (2013).
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FIGURA 41- Fachada Sudoeste do Cine Duarte Coelho
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FONTE: Autora do trabalho, (2013).

FIGURA 42- Imagem atual da Fachada Sudoeste do Cine Duarte Coelho
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FONTE: Autora do trabalho, (2013).
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Atualmente, a edificagdo ndo abriga qualquer tipo de uso o que ocasiona
degradacgéo. A fachada encontra-se inteiramente pichada e manchada, os vaos das
esquadrias foram fechados com alvenaria, para evitar entrada de pessoas, em uma
das portas de acesso do edificio foi improvisada uma cerca de madeira ara dificultar
0 acesso de possiveis invasores. O letreiro com 0 nome do cinema foi tirado, e a
marquise que existia na fachada sudeste e sudoeste para proteger os espectadores
do sol e da chuva enquanto estivessem na fila, foi demolida porque oferecia risco de
desabamento na cal¢ada.

Na area destinada as poltronas s6 existem 0s desniveis entre uma fileira e outra, o
espaco nao possui revestimento no piso e esta coberto por vegetacado e lodo (Figura
43 e 44).

FIGURA 43- Area interna do Cine Duarte Coelho  FIGURA 44- Area interna do Cine Duarte Coelho

FONTE: Autora do trabalho, (2013). FONTE: Autora do trabalho, (2013).

O palco também esta coberto de lodo e vegetacédo, a estrutura metalica da coberta

gue fica em cima do palco, encontra-se enferrujada.

Com uma analise inicial do atual estado de conservacdo do edificio, através dos
mapas de danos (em anexo), pode-se chegar a uma breve conclusao de que o Cine
Duarte Coelho encontra-se em uma boa localizacdo da cidade no que se refere a
rotatividade de pessoas, pontos turisticos, facil acesso, mas o abandono e a
degradacéao do edificio faz com que o bem fique em desarmonia com o entorno. O
edificio praticamente possui apenas as paredes das fachadas e a estrutura metélica

da coberta. Se nédo for feita uma intervencdo arquitetbnica no edificio a fim de
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preservar o imével o quanto antes, serd inevitavel perca total da estrutura da

edificacdo com o passar do tempo.

Apbs apresentar o histérico da cidade, do edificio, assim como a analisar o entorno ,
pode-se ter uma real situacdo da edificacdo e assim identificar quais diretrizes terao
gue ser tomadas para a elaboracéo do projeto de intervencdo a fim proporcionar o
uso adequado do Cine Duarte Coelho.
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CAPITULO IV- PROPOSTA DE INTERVENCAO

Ser4 apresentada uma proposta para realizacdo do projeto de intervencéo
arquitetonica no Cine Duarte Coelho. Para um melhor entendimento do que vai ser
proposto posteriormente, foram elaborados o programa, pré-dimensionamento,
zoneamento, organograma e o fluxograma, com base nas pesquisas, estudos de

caso e andlises realizados nos capitulos anteriores.

4.1. ZONEAMENTO

Através de um zoneamento elaborado apés visita ao local em estudo, podemos
visualizar a distribuicdo e localizagdo de cada ambiente inicial do Cine Duarte
Coelho.

Pode- se observar um dos maiores espacos do cinema é onde acontecem exibicbes
dos filmes como palco e plateia, existe outra grande area, a descoberta, onde néo
existe nenhum ambiente ou equipamento destinado ao publico ou a parte

administrativa do cinema (Figura 45).
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FIGURA 45- Zoneamento inicial do Cine Duarte Coelho
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FONTE: Autora do trabalho (2013).

Apbs a elaboracédo e andlise do mapa de zoneamento inicial do Cine Duarte Coelho
foi desenvolvido outro mapa com uma nova proposta para as zonas do Cinema,
nesse novo zoneamento foi acrescentado uma sala administrativa destinada a

administracdo do cinema e das pecas teatrais que eventualmente faréo
apresentacoes (Figura 46).
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FIGURA 46- Zoneamento Proposto para o Cine Duarte Coelho
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FONTE: Autora do trabalho (2013).
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4.2. PROGRAMA

O programa desenvolvido teve como base para sua construcdo, informacgdes vistas
ao longo deste trabalho, com o objetivo de proporcionar uma proposta integrada com
as necessidades de um Cine- Teatro de pequeno porte voltado a atender um grande
volume de manifesta¢des culturais e artisticas da cidade onde esté situado, através
do projeto de intervencao.

Como foi visto nos estudos de casos, grande parte dos Cine- Teatros possuem em
seu programa de necessidades um espaco destinado a alimentacdo dos
espectadores. Devido a essa necessidade foi substituido a bomboniere por um café
gue também vendera mercadorias encontradas na bomboniere, a fim de ampliar as
opcdes de alimentos e tornar a area desse servico mais dindmica.

No programa, onde ja se pode ver o pré-dimensionamento dos ambientes levando
em consideracdo o0 espaco existente e a capacidade total de espectadores, estao
presentes 0s seguintes itens:

TABELA 3- Programa proposto do Cine Duarte Coelho

PROGRAMA E PRE-DIMENSIONAMENTO
ACESSO 22,73 M2
JARDIM 129,50 M2
ZONA SOCIAL WCS (PUBLICO) 46,70 M2
FOYER 106,00 M2
PLATEIA 339,72 M2

CAFE 22,90 M2
BILHETERIA 17,80 M2
ZONA SERVICO APOIO 11,20 M2

FONTE: Autora do trabalho (2013).
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4.3. MEMORIAL JUSTIFICATIVO E DESCRITIVO

O edificio escolhido para a proposta de uma intervencao arquiteténica fica localizado
na cidade de Olinda, no bairro do Varadouro, Sitio Historico de Olinda, no lote de
esquina da Rua Henrigue Dias com a Av. Joaquim Nabuco, compreendendo a ZEPC
1 (Zonas Especiais de Protecdo Cultural e Urbanistica). O terreno onde o Cine
Duarte Coelho estd implantado possui 1.148,55m2, sendo 1.138,53m? de area
construida e 157,82m? de solo natural.

Por se tratar de um dos poucos cinemas do municipio e estar localizado em um
poligono tombado pelo IPHAN, a intervencdo do Cine Duarte Coelho, recuperaréa o
edificio tombado, também proporcionara o aumento de opg¢des turisticas e de lazer
da cidade e possibilitara a divulgacdo da cultura e do patriménio olindense através
de pecas teatrais, filmes e documentarios, mostrando a historia de Olinda e seus
principais pontos turisticos, em um edificio tombado. Por tanto esse projeto de
intervencdo contribuira para resgatar a funcdo cultural do edificio na cidade e na

sociedade.

A postura adotada para intervencdo contempla uma arquitetura integrada ao
contexto urbano existente e principalmente, a algumas especificagcdes do edificio

antigo cinema deixando claro, entretanto, a temporalidade de sua construcao.

Para adaptar o novo uso de Cine- Teatro, o programa foi alterado, na nova proposta
o Cine Duarte Coelho passa a possuir um café, mais um camarim ,acessivel, espaco
especifico para armazenar os figurinos em cada camarim, sala de traducdo e um

banheiro para deficientes fisicos.

A direita do hall de entrada encontra-se a bilheteria com um wc exclusivo para 0s
funcionérios. O café foi implantado logo a frente da bilheteria, com mesas voltadas

para o jardim.
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Foi incluso no projeto um banheiro para deficientes fisicos. O banheiro é
completamente acessivel obedecendo as medidas e aparelhos de seguranca
exigidos pela norma NBR 9050:2004.

O funcionamento de todo o edificio garante facil acesso a deficientes fisicos,
rampas, saida de emergéncia direta para rua e para o jardim interno, acesso privado
para a produgdo e atores, comunicacdo sem desnivel dos camarins com o palco

cénico e ligacao entre as areas dos bastidores.

Na plateia as poltronas sofrem desniveis entre uma fileira e outra visto que, as
condic¢des de visibilidade de um cinema séao diferentes de um teatro, possibilitando
uma visdo de boa qualidade ao palco, também foram disponibilizadas poltronas

exclusivas para pessoas obesas.

A coberta do edificio em suas extremidades exceto a que abriga o palco, a plateia, o
bloco de camarins e administracdo, sera de laje plana impermeabilizada com leve
inclinacdo com juntas de dilatacdo para evitar fissuras. A parte central do edificio
gue exige um pé-direito mais alto devido ao nivel de urdimento tera coberta em telha

berini.

No seu interior € predominante os tons pasteis nas paredes e no teto. Na parte
externa as paredes serdo na cor amarela e branca. O piso na grande maioria dos
ambientes é revestido de ceramica Avellon bege, Eliane e Porcellanato Adhara,

Eliane.

No exterior do Cine Duarte Coelho a intervencéo limita-se apenas em recuperar 0s
danos que degradaram a fachada, mantendo assim a leitura original na edificacdo
em estilo Art Déco, inclusive a implantacdo de um novo letreiro semelhante ao
original, sendo apenas aberta em sua fachada lateral uma saida de emergéncia e

um acesso de servico.
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4.3.1. Projeto do Cine Duarte Coelho

A proposta do Cine Duarte Coelho foi elaborada com o objetivo de resgatar o uso
original e acrescentar o uso de teatro a fim de preservar a edificacdo tombada. A
proposta foi baseada na postura conhecida como continuidade contextual, mantendo
a leitura original do edificio, e a Teoria da Restauracdo de Cesare Brandi onde foi
respeitado as duas instancias da edificacdo, a estética e a historica.

O projeto serd composto por quatro mapa de danos, um jogo de plantas e trés
perspectivas que possibilita uma melhor visualizagdo da proposta elaborada. O jogo
de plantas contem quatorze pranchas:

e Planta de situacao e coberta;

e Planta baixa do térreo;

e Planta baixa do primeiro pavimento;

e Cortes;

e Fachadas;

e Planta de layout — Bloco camarins;

e Planta de layout — Bloco camarins e administracao;
e Planta de layout — Bloco bateria de wc’s e café;
e Detalhe esquadrias;

e Detalhe Granito;

e Planta de Demolicao;

e Planta de Construcao - Térreo;

e Planta de Construcao — 1° Pavimento;
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CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho teve com principal objetivo fundamentar a elaboracdo de uma proposta
de intervencédo arquitetbnica no Cine Duarte Coelho, localizado em Olinda. Tendo
em vista que o cinema esta desativado entregue ao abandono e a degradacao.

O primeiro capitulo trata-se do referencial tedrico da pesquisa, tem como principal
objetivo fundamentar com bases tedricas a proposta de intervencao arquitetonica do
Cine Duarte Coelho. Nesse capitulo sdo conceituados o patriménio, as teorias
intervencionistas, as cartas patrimoniais, a teoria da restauracdo o0s elementos

necessarios para um cine- teatro e a acessibilidade.

No segundo capitulo sdo apresentados e analisados os estudos de casos. O Cine
Olinda, o Teatro do Parque e o Teatro Apolo foram escolhidos como estudo de
casos para serem analisadas algumas caracteristicas presentes em cada um deles,
como, 0s programas, as funcgdes, a localizacdo, os materiais, as intervencoes, etc. O
resultado mostrado no quadro comparativo das analises serdo fundamentais para a
elaboracdo da proposta de intervencéo arquitetdénica do ponto de vista da disposicéo

dos ambientes e dos materiais utilizados.

O terceiro capitulo caracteriza ndo apenas a area onde o Cine Duarte Coelho esta
situado, mas também a edificacdo. Foram elaborados mapas de situacédo atual do
prédio, para que houvesse uma melhor compreensdo, também foram realizados

estudos da legislacao da area, além de uma caracterizacdo dos danos observados.

No quarto capitulo, foi elaborada a fase inicial da proposta, como o programa e
zoneamento. Em seguida foram iniciadas as etapas projetuais, até chegar a
proposta final de intervencdo do Cine Duarte Coelho, com memorial justificativo,

memorial descritivo e as plantas necessarias para execucao do projeto.
Apods a elaboracao desses capitulos anteriormente citados, podemos considerar que

o entendimento do referencial tedrico, das analises dos estudos de casos, da

caracterizacdo do monumento e do seu entrono, serviram como diretrizes e
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embasamentos conceituais para o desenvolvimento da proposta de intervencéo do

edificio.
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